概念隐喻----意象3
(15) The gallows-maker; for that frame outlives a/

thousand (Bn)tenants./

（5.1.39- 40）

(16) Be thy intents (Aa)wicked or (Aa)charitable,/

Thou com'st in such a (g)questionable shape(1.5. 40- 45)

(17) LAERTES The (Bnbi)devil take thy (sn)soul!/

HAMLET Thou pray'st not well./ （5.2.23）

With, ho! such (An sn)bugs and (An sn)goblins in my life,/ （5.1.252-253）

我们崇敬哈姆雷特高尚的天性、杰出的品质和性格，赞仰他出类拔萃、有感

召力，敬畏他斗争与忧虑、彷徨与恐惧、优柔与绝决，悲悯他绝望的挣扎和惨烈

的结局。这位高贵、优秀、热情、敏感王子的忧伤和压抑、不幸和死亡却又是这

样令人心醉和神秘莫测。这正是“玄”次主题对哈姆雷特人物内涵的演绎，对《哈

姆雷特》悲剧主题更深的拓展。置于文艺复兴的背景下，在哈姆雷特个人复仇与

重振乾坤的矛盾中，他痛苦地彷徨在能力与责任的不协调、人性信仰与神性信仰

的矛盾中，在思想与行动之间摇摆，备受折磨。对他的迷惑不解正是我们对人生

的神秘莫测。《哈姆雷特》引起我们对 生活神秘感的 强烈共鸣。这也许是这出悲

剧传唱世界舞台四百年不衰的魅力所在

    《哈姆雷特》以“疾病”象征的“悲”主题，在“狩猎”象征的“仇”次主

题、“淫秽”象征的“喜”次主题、“鬼神”象征的“玄”次主题的各次主题的

烘托映衬下发展，认知主体通过识解“悲”主题的“ 疾病引起痛苦（恐惧等）”

主隐喻系统下辖的“ 人是攻击目标”、“ 性是忌讳的”、“彼世的人也象现世的

人一样彼世的人也象现世的人一样”等各子隐喻系统，从而理解《哈姆雷特》的内涵，也即莎翁所刻画的哈姆雷特优柔寡断、神秘莫测的形象，所反映的尖锐激烈的斗争，盘根错节的矛盾，和他建构的错综复杂的戏剧结构，推动跌宕起伏的悲剧情节。但是，正如伽达默

尔（2004: 380）说：“理解就不只是一种复制的行为，而始终是一种创造性行为。”

理解哈姆雷特各种性格成分和其深刻复杂的悲剧性，终究是译者把个人主观意向、“前理解”（海德格尔，2006）、和生活体验“植入”文本的过程。这是另

一层意义上的“一千个读者就有一千个哈姆雷特”。当然这个提法比较片面，文

本也不是绝对被动的客体。作者的“不在场”，不等于文本是主体可以任意肢解

的客体，文本一经产生就获得了自主性（Ricoeur, 1991）。其意义是主客互动

（interplay）的结果。这个过程中主体根据自己对外部世界的感官体验和对内心

世界的心灵体验，也就是主体已有的经验或记忆中存储的概念来理解新经验。主

体对意义的体验化识解很大取决于主体和客体的相同或不同的范畴域

（categories）。

范畴就是定义事物的认知心理结构，是人类对事物的经验的假设之集合体。

范畴结构分为基本层次（中间层次）范畴，上位范畴和下位范畴。基本层次范畴

是我们感知世界上的生物体和物体之间最明显差异之所在，是我们区分事物的特

征属性集束。上位范畴是基本层次范畴普遍属性的凸显和功能汇集。下位范畴一

般限定范畴成员的特殊属性。而范畴原型为基本层次范畴上发展最完全，汇集了

范畴的最多的共享属性和所有重要功能，使完形感知最大化的范畴。如在“车辆”

这个范畴中，包含“车”这个基本层次范畴，以“小汽车”为范畴原型；上位范

畴是“交通工具”，下位范畴可以有“小轿车”、“卡车”、“摩托车”、“公共汽车”、

“客货两用车”和“三轮车”等等(温格瑞尔、斯密特，2009: 1-121)。

